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La Feria del Dulce nombre de Jesus. Los espacios del Aommo economicus

La feria y el mercado son espacios dedicados a la realizacion de ejercicios econdmicos agresivos
que superan las transacciones realizadas en la calle diariamente, se diferencian entre ellos, por la
periodicidad y la conexidon con celebraciones religiosas; la feria de periodicidad anual y consagrada
a algun tipo de celebracion mistica, el mercado de periodicidad semanal y desligado de cualquier
tipo de religiosidad. Su origen se remonta principalmente al antiguo Egipto, la civilizacion griega y
el Imperio Romano, siendo precisamente los romanos quienes empezaron a establecerlas en lugares
permanentes'’. Su resurgimiento es ubicado por Richard Sennett, en la ciudad europea de la edad
media, alrededor del siglo VII, durante el colapso urbano en Europa, mencionando como referente
de este tipo de practicas urbanas, la feria de Lendit o de San Dionisio en el Paris medieval. El caracter
principal de este tipo de acontecimientos, era que superaban los espacios de las tiendas y requerian un
gran despliegue urbano en torno a la actividad comercial:

Sobre los puestos ondeaban banderas y estandartes y habia largas mesas en las naves donde la gente
comia, bebia y negociaba. La pompa se veia redoblada por el despliegue de estatuas e imagenes
pintadas de santos, ya que la época de las ferias coincidia con las festividades y dias de guardar
religiosos. Esto significaba que los comerciantes tenian la oportunidad de tratar sin prisa con sus
clientes potenciales!'”.

La ambientacion que hace Sennett de las ferias habla de un evento urbano de gran magnitud,
de caracter festivo o de celebracion, donde el tema religioso parece mediar como pretexto de estancia
en la ciudad para prolongar la estancia de los visitantes y ampliar la posibilidad de transacciones
comerciales.

La consolidacion de un tipo de acontecimiento urbano que puede ser asociado a la dinamica de
las ferias comerciales europeas del medioevo, pudo ser identificado en el Sincelejo de finales del siglo
XIX en sus Ferias y fiestas del Dulce Nombre de Jesus. Sobre los origenes de esta celebracion, Agustin
Gomez Casseres y Nicolas Chadid plantean lo siguiente!®:

178 Ainhoa Rodriguez Oromendia, Demetrio Gonzalez Crespo y Azahara Mufioz Martinez, “Historia, definicién y
legislacion de las ferias comerciales”, Anuario Juridico y Econémico Escurialense, (2013): 451.

179 Sennett, Carne y..., 213.
180 El texto citado sobre el acto administrativo de reconocimiento oficial del veinte de enero como dia de feria y mer-
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Por medio de la Ley 25 del 18 de octubre de 1875 se reconoci6 oficialmente como dia de Feria y
Mercado de Sincelejo el veinte de enero de cada afio y los dias precedentes indica esa ley, que en
los dias expresados se suspenderia el cobro de contribuciones publicas del estado, tanto para los
habitantes residentes en la localidad, como para los transeuntes, por razén de sus transacciones
mercantiles'®!,

El dato presentado por Chadid y Gomez Casseres es bastante claro y permite entender el
desarrollo de este acontecimiento a finales del siglo XIX, las transacciones mercantiles requieren que
se oficialice la creacion de un espacio econdémico agresivo de escala regional en Sincelejo. Desde la
edad media dos tipos de ciudades calificaban, como sitios propicios para la celebracion de ferias y
mercados, los puertos y las ciudades que eran paso obligado para llegar a ellos. Es la segunda de las
mencionadas connotaciones la que parece explicar la supremacia regional de Sincelejo como lugar
para la implementacion de una feria comercial. Sobre este proceso el historiador economico Joaquin

Viloria de la Hoz expone lo siguiente:

Las historias de comerciantes como el sinceano Sebastian Romero, el sampuesano Arturo Garcia, o
del barranquillero Manuel Correa, entre otros varios, sirven para corroborar la idea de que Sincelejo
crecio como cruce de caminos durante el siglo XIX. Por esta poblacion pasaban y pernoctaban los
comerciantes que se dirigian a las ferias de San Benito Abad y de Magangué, a la zona tabacalera
de El Carmen-Ovejas-Coloso, o a la zona costera de Morrosquillo (Toli y Covenas). San Benito
Abad o Villa de Tacasuan alcanzo6 su mayor auge econdmico entre las décadas de 1820 y 1850, por
la dinamica comercial que le imprimia a la poblacion la “Feria del Cristo”, que se celebraba todos
los afos el 14 de septiembre y dias posteriores.

Por su parte, la “Feria de la Candelaria” de Magangué comenzo a celebrarse desde principios de la
década de 1840 (entre el 2 y 4 de febrero), y luego, a partir de 1846, la “Feria de San Antonio”, el
13 de junio. Hasta la década de 1840, los comerciantes de provincia viajaban de pueblo en pueblo
por toda Colombia comprando y vendiendo mercancia, en ferias anuales como las de San Benito
Abad, Magangué, Espinal o Purificacion.

Mientras La Feria del Cristo perdié importancia por las inundaciones anuales que afectaban las
sabanas y por el temor que produjo en los comerciantes el incendio de 1854, la de Magangué

181

cado se encuentra citado absolutamente igual los dos autores.

Agustin Goémez Casseres, “Historia de la Fiesta del Dulce Nombre de Jests”, periddico EI Cenit, (enero 18 de
1979): 5. y/o Nicolas Chadid, Cronicas de Sincelejo, Monteria Cérdoba: Centro Regional de Documentacion, Banco

de la Republica, 1988, 26 — 27.
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se consolidd hasta el punto que cada afio se realizaban tres ferias. Le favorecié6 a Magangué su
ubicacion sobre el rio Magdalena, y que a partir de 1870 la navegacion fluvial por el Brazo de Loba
se pudo realizar en barcos a vapor de mayor tamafo y calado.

... Las Ferias de Magangué fueron institucionalizadas en 1876, durante la administracion del
presidente Aquileo Parra, y para esa época ya se celebraban en el puerto tres ferias al afio: en febrero
(la mas concurrida), junio y septiembre. La Feria de Magangué se suspendié durante la Guerra
de los Mil Dias (1899- 1902), pero ya para estos afios el comercio y los comerciantes radicados en
Barranquilla habian desplazado a Magangué como el epicentro comercial de la region.

Mientras las ferias comerciales de San Benito Abad y Magangué desaparecian, por el contrario
Sincelejo, lejos del rio, de la ciénaga y del mar, fortalecia su economia y aumentaba su poblacién.
El trazado y construccion de la carretera Sincelejo-Tolu fue determinante para la consolidacion
de Sincelejo como el eje comercial y econdémico de las Sabanas. El trazado de la carretera lo hizo
un ingeniero holandés en 1886, y su inauguracion fue el 21 de abril de 1888, fecha en que llego el
primer coche a Sincelejo, conduciendo al gobernador del departamento de Bolivar, José Manuel
Goenaga'®?,

Viloria atribuye al dominio estratégico de Sincelejo de las rutas comerciales de las sabanas del
antiguo Departamento de Bolivar, a partir de mediados del siglo XIX, como el factor que permite su
dominio regional, en un proceso en el que las dinamicas comerciales asociadas a la navegacion fluvial
entran en decadencia. En el caso de las sabanas del antiguo Departamento de Bolivar, son las ferias
de Tacasuan en San Benito Abad y las Ferias de la Candelaria y San Antonio en Magangué, las que
entran en decadencia, a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, ocupando su lugar la Feria del
Dulce Nombre de Jesus en Sincelejo, que ganaria fuerza, mas como celebracién popular, que, como
espacio economico, a lo largo del siglo XX.

Las alboradas. La tradicion del saludo al alba en las fiestas populares

Las alboradas son una practica cultural urbana, desarrollada en las ciudades del mediterraneo
desde el medioevo. Su origen religioso, rinde tributo en la cultura euro catolica, a la Virgen del Carmen.
El evento tiene dos manifestaciones principales, por una parte, la congregacion de la comunidad en

182 Joaquin Viloria De La Hoz, Cuadernos de historia econémica y empresarial N° 8: Ganaderos y comerciantes en Sincelejo.
1880 — 1920, Cartagena: Ed. Banco de la Republica, 2001, 16 — 18.
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torno a la musica y por el otro la quema de polvora y fuegos artificiales. Las alboradas persisten en
Espafia y las ciudades del mediterraneo, como una tradicion, llegando a ser el espectaculo principal
de las festividades de ciudades como Elche, Espafia, donde la denominada Nit de I'alba'® es el evento
central de una serie de programas festivos que celebran la cultura regional.

La prensa de la ciudad de Sincelejo en la primera mitad del siglo XX, deja observar el arraigo
que la celebraciéon de alboradas tiene en esta comunidad, como evento inaugural de fiestas patronales
y de fiestas nacionales. En primer lugar, se encuentra el “Programa de las fiestas del dulce nombre gran
novedad gran feria, ario 1912” , documento reproducido por el periodista Agustin Gomez-Casseres, en el
periodico el Cenit del 27 de septiembre del afio de 1979, luego de que la Sefiora Flor Redondo, vecina
de la ciudad de Sincelejo, suministrara los originales de un archivo de prensa de su propiedad, como
un aporte para la historia de las fiestas del Dulce Nombre de Jesus, que Gomez-Casseres hizo publica
a través del periodico el Cenit'®, en entregas semanales. En la nota se describe el acontecimiento de
las alboradas de la siguiente manera:

DIA 19

La aurora de este dia sera saludada con repiques de campanas, descarga de cafidn, cohetes y
musica. Las bandas que tocaran los dias de fiesta se encontraran a esta hora asi:

La “nuevo oriente”, al pie del templo. La de Corozal en el circo y la de Mompos en el camellon
Once de Noviembre profusamente arreglado, servird para las damas y caballeros y demds personas
que esperen el hermoso amanecer del dia 19. En la misma hora ascendera el globo “Esperanza” que
tendra este lindo letrero: “viva el afio 1912”. En él se remontard al espacio la simpatica acrébata
“Paquita”. Después buscar a la que va a salvar el espacio.

A las 8 a. m. paseo general con las bandas en distintas direcciones de la ciudad'®.

El programa publicado por Gomez-Casseres corresponde a la programacion de las festividades
del Dulce Nombre de Jesus del ano 1912. En €l se ubica el acontecimiento de la alborada el dia 19 de
enero, dia en el que tradicionalmente se da inicio a las fiestas de Sincelejo. La programacion incluye
las descargas de polvora y los repiques de campana como “saludo al alba” y como mecanismo de

183 http://www.nitdelalba.es.

184 Una fotografia del mencionado programa de las fiestas de Sincelejo de 1912, se encuentra también publicada en la
pagina 34 del libro “Pola Becté” que Manuel Huertas Barreto dedica a la popular bailadora de fandango.

185 Gomez Casseres, “Historia de la Fiesta del ...”, 5.
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comunicacién que avisa que la fiesta ha comenzado. Al igual que las alboradas mediterraneas de la
Europa medieval, la gente se congrega en torno a la musica, en el caso especifico se referencian las
bandas militares de Mompos, de Corozal y la que parece ser una banda local, 1a “nuevo oriente” , nombre
que sugiere el apoyo o patrocinio de la banda, por parte de alguno de los exitosos comerciantes Sirio
Libaneses instalados en Sincelejo en ese momento'®,

Finalmente, las bandas se dispersan en una serie de desfiles en diversas direcciones de la ciudad,
buscando contagiar la fiesta a todos los barrios. Un acontecimiento especial resalta en esta alborada de
1912, el vuelo de un globo aerostatico cargado de mensajes y vitores, desde él se desarrollan una serie
de actos de acrobacia por parte de una mujer de nombre “Paguita”. El tema de los globos aerostaticos
en la ciudad de Sincelejo es precisado por Nicolds Chadid en sus “Cronicas de Sincelejo”, su relato
permite detallar y precisar este tipo de acontecimiento:

En el Sincelejo del pasado se remontaron varios globos montgolfiericos; pero contemos de los dos
que llamaron mas la atencidn a mis informantes, porque no tengo edad para recordar por mi mismo
ni siquiera el ultimo, y de ahi que piense que si ser viejo tiene disfavores también tiene grandes y
positivas ventajas. Y asi cuento, con toda exactitud histérica que en el afio de 1894 un acrébata de
apellido Ardila, vestido de maromero, cuando el globo se estaba inflando en la mitad de los que
es hoy el “Parque Santander”, sin apoyarse en bridas ni estribos subid sobre un hermoso caballo
para recoger de dentro de la multitud expectante la dadiva voluntaria para presenciar el hazafioso
espectaculo, sombrero en mano. “El sombrero se lo puso pando con el peso de los cuartillos, reales
y doblones”, me enter6 un informante que en este caso lo fue el memorioso amigo don Alfonso
U. Mendoza. De una hornilla salia espeso el humo que debia inflar el globo hecho de tela blanca
gruesa y encerada y cuando estaba pletorico del liviano fluido se soltaron las ultimas amarras y
el globo ascendid, lenta e imponentemente, con el arrojado saltimbanqui haciendo volteretas y
maniobras escalofriantes que electrizaban la masa de espectadores. El globo cay6 al sur sobre el
viejo camino para Sampués, junto al arroyo “Caiman”.

El relato de Chadid, a pesar de que ubica temporalmente el acontecimiento de los globos en el
afio 1894, dieciocho anos antes del identificado en la programacién de 1912, no lo precisa como parte
de ninguna dindmica urbana en particular. La nota de 1912 permite entenderlo como parte de las
programaciones de espectaculos de las alboradas. Chadid se apoya en la memoria de su amigo Alfonso
U. Mendoza, a partir del cual describe un evento que parece tener conexion con lo propuesto en el

186 La nota parece sugerir a Arturo Elias comerciante sirio libanés, de importante participacion y conexion con la vida
urbana de Sincelejo y sus celebraciones.
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programa de la alborada de 1912, la elevacion de un globo tipo montgolfier'®’, desde el que se cuelgan
una serie de actos de tipo acrobatico. El acto recoge dinero del ptblico como medio de financiacion.
La nota de Chadid, a través de las memorias de Mendoza, especializan estos actos en el centro de la
Plaza Principal de Sincelejo. La imagen que se construye desde las cronicas, parece coincidir con lo
acontecido en ciudades europeas de finales del siglo X VIII, en el contexto de la aparicion de los globos
aerostaticos por parte de los hermanos Joseph y Jacques Montgolfier. Una multitud concentrada en
el espacio abierto por la plaza principal de la ciudad, franqueada por edificios de estilo Neocldsico
dentro de los que sobresale un hito religioso o administrativo, contemplando el logro del tan anhelado
suefio de {caro, dominar los cielos y volar como un pajaro.

Imagen 49: “The first ballon ascent with animals, 19 september 1783”.
Fuente: http://www.gettyimages.com/photos/montgolfier-brothers

187 Un globo Montgolfier es un globo que se compone de una gondola que es cargada por una carcasa luminosa, cuyo
ascenso en facilitado por el aire caliente que se encierra en la carcasa. De manera general se acepta que el globo fue
inventado por los hermanos Montgolfier , Joseph-Michel y Jacques-Etienne en 1782.
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Una segunda cronica publicada bajo el seudonimo de Juan COL Y BRI y titulada “La Fiesta
de la Raza en Sincelejo”®, presenta el acontecimiento de las alboradas, como parte de la celebracion
de las fiestas del descubrimiento de América, la nota describe una serie de acontecimientos festivos
desarrollados en la ciudad de Sincelejo en el afio de 1920. El texto, una cronica sobre el desarrollo de
los programas festivos, profundiza en la descripcién de la alborada realizada en esa fecha:

No obstante lo imposible que se hace dejar de incurrir en los lugares comunes de los programas
de fiesta, esta vez, gracias al empefio nunca bien ponderado del Sr. Arrazola (Juan P) y a
la estética de la directiva, los numeros consabidos, aunque los mismos de siempre, por ser los
que, indiscutiblemente, se ajustan a la indole y estado cultural de estas poblaciones; esta vez
los consabidos, numeros - y gracias también al orden impuesto por el comandante Ramos- al
verificarse, transcurrieron dentro de una plenitud de regocijo original.

El saludo al alba, acto que nunca ha faltado en nuestras festividades, a manera de obertura, sin
que por ser muy viejo y usual pierda su poder embelesante, el dia 12 llevose a cabo en tal grado de
exaltacion y en medio de vividos encantos, que por luengos anos gozaremos de su memoria. Si no
habéis presenciado, lector, este espectaculo, figuraos un amanecer de invierno, humedo y frigido,
bajo un firmamento en su ocaso hosco, prefiado de tempestad; al sur, a intervalos, resplandeciendo
con fulgores de relampagos, y, por oriente, alla, donde parece confinar con los oscuros bosques, como
si, lentamente, desplegase de luz y de sombra, una placida sonrisa. Imaginad, simultaneamente,
envuelto en ese amanecer, bajo el mismo cielo, un pueblo cuyas casas de techumbre miscelanea y
calles tortuosas y laberinticas, semejan dormir profundamente al arrullo de los cantos sucesivos
y acoro de los gallos. Y dentro de ese pueblo, una enorme plaza en cuyo centro irguiese —su torre
rematada en cruz- un templo. Y mirad este cuadro como si formarais parte de él: todo esta en la
tiniebla espesa de la noche expirante, que ha poco abandono la luna; se siente rumor de pasos,
de voces, de risas en crescendo: de calles centrales, hombres, mujeres y nifios, en la oscuridad,
como sombras, afluyen a la enorme plaza. Medida que las tinieblas van dispersandose y un nuevo
dia se avecina espaciosamente, advertiréis, que todos los lugares que circuyen al templo, estan
plagados de multitud de personas indistinguibles en sus contornos. Se os hard raro; esperan a la
aurora. Y cuando el sonreir del alba circula el horizonte y va, por grados, clareando el pueblo, entre
neblinas... en la enorme y concurrida plaza disparense cohetes, en la torre voltean argentinas las
campanas y en el atrio la banda de musicos, con sentidas y felices armonias, transportan de gozo
todo el pueblo, hasta los confines. Y en la penumbra empieza a brotar aqui cual flores de formas
y matices diversos, mujeres preciosas; alli desbordando galanteria, caballeros apuestos, y por
todas partes, gente alborozada, los rostros sonrientes como el alba. Y en medio de una exaltacion

188 Col y Bri, “La Fiesta de la Raza...”.
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delirante se oyen voces que vivan a Espafia y a la América, a Colombia y a Cristébal Colon, a Don
Quijote, a Bolivar, en fin, a la “Union-Iberoamericana”.

Este episodio, palidamente descrito fue el ocurrido en esta ciudad en la madrugada del 12 de
octubre. Una hora después principio6 el Te Deum Laudemus”'®.

, sy
4., SRR

Imagen 50: Plaza principal de Sincelejo a comienzos del siglo XX
Fuente: Autor desconocido. Tomado Archivo Fototeca Municipal de Sincelejo.

Son varios los aspectos que permite analizar esta nota. En primer lugar, el cronista esboza la
persistencia en el tiempo de una serie de practicas culturales festivas comunes al pueblo sincelejano,
una serie de numeros de reconocida tradicion configuran ano tras afio los programas festivos de esta

189 Col y Bri, “La Fiesta de la Raza...”.
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ciudad. La alborada, el saludo al alba, es presentada como el acto inaugural de tradicién, con el que
se da inicio a cualquier celebracidon publica en la ciudad. Por otra parte, la nota ilustra la atmosfera
festiva de una alborada en el afio 1920, habitantes, sin distincion de edad, atin en la oscuridad de la
noche, lentamente atraviesan las oscuras las calles del poblado, hasta congregarse en la plaza principal
y conformar una multitud que ocupa los cuatro lados de la iglesia San Francisco de Asis. Cuando por
fin aparece la aurora, se da inicio a los actos festivos, la quema de polvora y los repiques de campanas
abren el acto, las bandas de musica con sus tonadas alegres contagian de alegria a los presentes,
las celebraciones han comenzado. A diferencia de la alborada de 1912, que incluia el espectaculo
acrobatico desde los globos aerostaticos, esta alborada solo presenta la musica y la polvora como
espectaculo central. En ambos casos queda explicito el caracter familiar y la apertura del evento a todo
tipo de publico, incluidos los nifios. Al finalizar los actos de la alborada, se da inicio en ambos casos
a la celebracion de actos litargicos de la iglesia catélica, ceremonia importante en cada celebracion.

Imagen 51: Plaza principal de Sincelejo a comienzos del siglo XX
Fuente: Autor desconocido. Tomado Archivo Fototeca Municipal de Sincelejo.
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La lidia de toros. Tauromaquia y “barbarie’” como tradicion

Juan Carlos Fernandez Truhan, investigador del tema de la tauromaquia, desde la Universidad
Pablo Olavide de Espafia, divide en tres tendencias su explicacion de los origenes de las actividades
fisicas en las que intervienen toros: 1) las que estan dirigidas a dar culto a dioses que encarnan figura
de un toro, 2) los ritos agrarios que utilizan al toro como elemento de sacrificio ritual para obtener
favores de los dioses y 3) como actividad ritual funeraria para aplacar los “manes” de los difuntos'®.

Asi mismo, Fernandez Truhan establece cinco etapas diferentes en el desarrollo de esta
actividad: 1) la etapa de los cazadores de toros, registrada a partir de los hallazgos arqueologicos del
neolitico y el paleolitico espafiol, y que se extiende hasta el siglo primero. 2) la etapa de los matadores
ubicada en el contexto de las culturas griegas y romanas, donde se percibe la aparicion de la actividad
fisica como espectaculo y donde se puede identificar la profesionalizacién de los participantes de estos
entretenimientos. En ellos lo macabro y lo sanguinario se celebraba en las denominadas “ Venationes”
y se organizaban en actos circenses que involucraban el enfrentamiento entre hombres y animales
salvajes. Estos espectaculos se extendieron hasta el siglo X. 3) La etapa de la lucha caballeresca, que
luego de la caida del imperio romano continua la tradicién de los juegos venatorios y la tradicion
circense en la Bética visigoda, hasta el siglo XV. 4) La etapa de la lucha taurina cortesana, cuando la
aristocracia espafiola rescata la tauromaquia y esta clase de actos pasan a ser practicados por caballeros
y son reconocidos como “actos de valor” en el contexto de la sociedad, practicas que se extienden
hasta el siglo XVIII. 5) La etapa de la lucha taurina profesional, durante la decadencia de este tipo de
practicas en 1700 con la llegada de la casa Borbon a Espafia y la declaracién del Rey Felipe V como
enemigo de las corridas, situacion que desestimulo la participacion de caballeros de las cortes en estas
practicas, debido a la incidencia del estilo francés en la corte. Como reaccion,

el pueblo comenzo6 a tener sus propios entretenimientos taurinos, que, aunque eran considerados
como habilidades viles para la clase aristocratica, resultaban muy apreciados y valorados por el
pueblo, que llego incluso a considerarlos como algo propio; hasta el punto de no existir ninguna
festividad que no contase con su corrida de toros'®!.

190 Juan Carlos Fernandez Truhan, Origenes de la tauromaquia, Espafia: Universidad Pablo de Olavide, 2006, 80 — 90.
191 Fernandez Truhan. Origenes de...,13.
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Este periodo se extiende hasta el siglo XIX. Y 6) Lo que Fernandez Truhan denomina la
tauromaquia moderna, desde el siglo XIX hasta la actualidad, que se particulariza por una serie de
reglamentaciones sobre el desarrollo de las habilidades y destrezas de los matadores en las corridas de
toros, como espectaculo mucho mas cercano a las antiguas Venationes romanas que permiten elevar
a sus practicantes a la categoria de idolos.

Siguiendo el discurso historico de Fernandez Truhan y analizando los procesos de colonizacion
de América, se observa, que es precisamente el periodo denominado por él, como de lucha taurina
cortesana, cuando se da la llegada de esta practica a América, en el marco del proceso mismo de la
conquista del Nuevo Mundo. Dato que confirma el académico Benjamin Florez Herndndez para el

caso de “Nueva Espafia”, actual territorio mexicano, cuando en sus estudios sobre la tauromaquia en
esta region dice:

El 24 de junio de 1526, apenas cinco afos después de haberse apoderado a sangre y fuego de
la capital azteca, en esta misma ciudad de México — Tenochtitlan que apenas estaria siendo
reconstruida, el conquistador extremefio don Fernando Cortes era ya espectador de una corrida de
toros. Indudablemente, la celebracién de esta no constituia un hecho aislado ni una simple diversion
de aventureros alejados momentaneamente de su patria, sino que respondia a una voluntad de los
conquistadores de emprender en el territorio dominado una forma de vida igual y con los mismos
valores culturales que la del pais del cual eran originarios'®?.

Esta afirmacion de Hernandez se soporta en el documento “Quinta carta de relacion” dirigida por
Hernan Cortes a la “Sacra Catélica Cesdrea Majestad del Inicuisimo Emperador Don Carlos V, desde la ciudad de
Tenoxtitlan, a 3 de septiembre de 1526”, Para el caso de la “Nueva Granada”, actual territorio colombiano,
el historiador Pablo Rodriguez Jiménez ubica la llegada de este fendmeno en los siguientes términos:

El toreo llegd al Nuevo Reino de Granada con la misma conquista. En un afio tan temprano como
1532, seis afios antes de que se conquistaran los Muiscas y se fundara Santa Fe de Bogota, en una
pequeina poblacion costera llamada Acla (Darién), entre los festejos que realizo la soldadesca para
recibir al gobernador Julian Gutiérrez, hubo una corrida. Un informe de la época consigné: Con
toda la dicha gente se sali6 a la plaza y corrid y caped un torillo pequeiio que se habia encerrado;
y porque era bravo se lo mandé echar fuera!®.

192 Benjamin Flérez Hernandez, La aficion entrafiable. Tauromaquia novohispana del siglo XVIII: del toreo a caballo al toreo
a pie, México: Ed. Universidad Autonoma de Aguascalientes, 2012, 21.

193 Pablo Rodriguez Jiménez, “La fiesta de toros en Colombia. Siglos XVI — XIX” capitulo en Des Taureaux et des
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Es decir, la tauromaquia lleg6 a América con los mismos conquistadores, en una voluntad de
reproducir, en los nuevos territorios las practicas culturales de la nacion dominante. Inicialmente en
una modalidad de lucha caballeresca, con la participacién de caballeros de la corte como actores y
que paulatinamente, siguiendo las variaciones de esta practica en Espafia, va cambiando a lo que
Fernandez Truhan denomina el periodo de la lucha profesional, en el que es el pueblo el que toma un
rol mas importante en la celebracion, desplazando el antiguo protagonismo de los caballeros.

En el caso del Caribe colombiano es precisamente durante el periodo de las reformas borbodnicas,
bajo el Virreinato de la Nueva Granada, cuando se da el mayor avance y proliferacion de esta practica
en la region, en el marco del ambicioso programa de expediciones para la fundacién y refundacion de
pueblos, a partir de la labor militar de los cuatro congregadores que reordenaron este territorio entre
1744 y 1788: José Fernando de Mier y Guerra en la ribera del Rio Magdalena, Francisco Pérez Vargas
en Tierradentro (Atlantico), Antonio de la Torre y Miranda en la sabanas de la Provincia de Cartagena
y Joseph palacio de la Vega en los territorios del San Jorge y Nechi!**, Proceso donde se permiti6 el
agrupamiento de alrededor de 60 pueblos y cerca de 60.000 habitantes de razas diversas. Poblaciones
donde hasta el siglo XXI, aun persiste la tauromaquia, bajo la denominacién de “corralejas”, sin
evolucionar, en su gran mayoria, a la etapa de “modernizacion” descrita por Fernandez Truhan, salvo
casos muy aislados de capitales como Sincelejo y Cartagena en el siglo XX.

Los inicios de la lidia de toros en Sincelejo son presentados por varios autores, sobre cada uno
de ellos es necesario revisar su discurso para profundizar en los detalles de dicho proceso histérico.
El primero de ellos es Nicolas Chadid!*®®, quien presenta la aparicion de esta practica cultural de la
siguiente manera:

Explican viejos archivos historiales que conservo con mas esmero y cuidado y que gozo con mas
emocional deleite que, si fueran piedras preciosas arrancadas de antiguas coronas imperiales, que
la iglesia de Sincelejo fue bendecida bajo el titilo de Dulcisimo Nombre de Jests en el ano 1740.
Desde entonces todo Sincelejo siente arder en su pecho el amor hacia el nifio divino y esta tan
vinculado a su celestial forma que de la cuna misma se le gravan para siempre en la mente en forma

Hommes, Paris. Francia. Ed. Collection Ibérica, Pressses de L."Universite de Paris — Sorbone, 1999, 111.

194 Alfonso Munera, “Ilegalidad y frontera. 1700 — 1800”, capitulo 111, Historia econdmica y social del Caribe colombiano,
Compilador Adolfo Meisel Roca, Barranquilla: Ediciones Uninorte, 117.

195 El relato de Nicolds Chadid sobre los inicios de la lidia de toros en Sincelejo, es tomado por Orlando Fals Borda,
como base para la estructuracion de su Historia doble de la Costa, en relacion a los aspectos histéricos de Sincelejo.
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Imagen 52: Pinturas en el abrigo del Navazo, Teruel Espafia.
Fuente: http://cavicornio.blogspot.com.co/2011/03/el-toro-en-las-civilaciones.html

clara y resplandeciente su carita sonrosada. Sus bellos bucles de oro y el nimbo de luz que circunda
su cabecita destinada a caer mas tarde sobre el pecho, en una cruz clavado, cruz que mas que un
simbolo es la adoracion misma a través del simbolo es la adoracién misma a través del mundo y
durante el decurso de dos mil aflos y mientras exista la humanidad.

El patrono del pueblo de Sincelejo ya lo era San Francisco de Asis, encarnacién de la humildad
y el tnico ser humano que tuvo poder para para conversar con los animales, escrutar sus oscuros
pensamientos y dominar a las fieras mas peligrosas sin el uso de jaulas y de latigo, con su sola
voz suave hasta la ternura y con el derrotero que marcara su indice luminoso para indicar los
caminos del bien. En honor de este santo, tan milagroso como universal, se celebraron en Sincelejo
las fiestas populares con corridas de toros, la primera de las cuales tuvo verificativo el dia 3 de
octubre de 1845 en lo que hoy es el Parque de Santander y en la vispera de las fiestas religiosas
que anualmente celebra la iglesia catélica del mundo entero para conmemorar la muerte del Santo
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Imagen 53: Mural del Palacio de Knossos. “taurokatapsia”
Fuente: http://www.elartetaurino.com/taurocatapsia.html.

de Asis, ocurrida el 4 de octubre de 1226. Los para la aludida fiesta fueron traidos de Caimito y
cedidos galantemente por Don Benito Jarava!*®.

Como aspecto primordial del relato de Chadid, se observa la mencion sobre la existencia de
unos “archivos historiales”, como documentacion de partida, sin precisar su procedencia, localizacion o
contenido, entre otros recursos historicos importantes para la sustentacion de su relato. Chadid precisa
dos elementos fundamentales en su descripcidn, por una parte, la consagracion de la iglesia al Dulce
Nombre de Jesus, treinta y cinco afios antes de afios antes de la refundacion del poblado por parte
de Antonio de la Torre y Miranda. Se puede inferir, que es precisamente en este periodo, donde la
practica de la lidia de toros surge en el entorno urbano de Sincelejo, tal vez como espectaculo aislado
y de pequeiio formato, en el marco de las celebraciones religiosas de la recién erigida iglesia, que

196 Chadid, Crénicas de..., 26 — 27.
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se consolidaria, luego del proceso de congregacion e incremento de la poblacion y bajo una mayor
influencia del legado cultural espanol. Por otra parte, Chadid presenta un proceso de formalizacion
de la lidia de toros en Sincelejo, en el ano 1845, sesenta y nueve afios después de la congregacion
del poblado por parte de Antonio de la Torre y en un contexto donde ya se ha superado el proceso
colonial y se esta en el comienzo de la nacién colombiana. El criollo sabanero, prospero en su actividad
ganadera, en el nuevo contexto territorial, en actitud de gamonal cede una torada en las celebraciones
religiosas del pueblo. Tal vez buscando recuperar una tradicion espafiola perdida durante el proceso
independentista o dandole continuidad a una practica de la cultura popular enraizada a partir de los
procesos hibridacion, que tras la expulsion de los espafoles se mantiene viva en el mestizo pueblo
americano.

Otro autor que, ademas de compartir las caracteristicas de su relato sobre la aparicién de la lidia
de toros en Sincelejo con Nicolas Chadid, tampoco precisa sus fuentes de informacion, es el profesor
Anibal Paternina Padilla. Ambos presentan la participacion del ganadero sabanero Sebastian Romero

Imagen 54: Corrida en Benavente en honor a Felipe el Hermoso. 1506.
Fuente: El Imperio espafiol, 2004.
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Lk bGll,

Imagen 55: La diversion en Espafia. Francisco de Goya. 1815.
Fuente: http://ablaevariteprobatum.blogspot.com.co
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Imagen 56: Faena de Julian Lopez “El Juli” en San Lucar, Espana. 2017.
Fuente: Eva Morales, 2017. publicado en http://www.eljuli.com
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como el responsable de trasladar las corridas de toros en Sincelejo, del 4 de octubre al 20 de enero. El
relato de Paternina Padilla lo presenta asi:

Las festividades fueron transferidas del lluvioso mes de octubre al mes veranero de enero en 1864
por solicitud de don Sebastian Romero, rico hacendado y hombre emprendedor, oriundo de Sincé.
Quien ademas consigui6 del Estado Soberano de Bolivar la aprobacién de la ley 25 del 18 de
octubre de 1875, mediante la cual se reconocié oficialmente como dias de feria y mercado en
Sincelejo el 20 de enero de cada afio y los dias precedentes!”’.

El relato otorga a Sebastian Romero un rol de liderazgo, con capacidad para gestionar ante las
autoridades del Estado Soberano de Bolivar la declaratoria sobre los dias de feria de Sincelejo y se le
responsabiliza por ser quien convence a la comunidad de transferir la celebracion del poblado, del dia
del Santo Francisco, al dia del Dulce Nombre de Jesus, el 20 de enero. Dentro de los elementos con los
que logra la ruptura de esta tradicion, estan el aportar todas las provisiones necesarias para la fiesta,
desde toros, alcohol, mantas, manteros, musica, etc. Nicolas Chadid hace mencién, de que aun hasta
la década de los cuarenta del siglo XX, se lidiaban toros en dos fechas, el cuatro de octubre en honor
a San Francisco y el 20 de enero en honor al Dulce Nombre de Jesus.

Las fuentes de informacion de prensa consultadas en el presente estudio aportan tres documentos
que permiten comprender las particularidades de la practica cultural de la lidia de toros, en la Plaza
Principal de Sincelejo, en las dos primeras décadas del siglo XX. El primero de ellos lo constituye
el “Programa de las Fiesta del Dulce Nombre, asio 1912”, documento reproducido por Agustin Gomez-
Casseres en su “Historia de las festividades patronales del 20 de enero en Sincelejo”, que publica, en el afo
1970, por fasciculos semanales, en el periddico El Cenit. En el escrito en mencién, Gomez-Casseres
precisa, como fuente que suministra el documento original de este programa, a la sefiora Flor
Redondo, personaje a quien presenta como una coleccionista escritos e impresos guardados en un
baul. El programa dice lo siguiente:

Alas 11 a. m. brindis de cofiac entre los toreros elegidos y picadores, en la populosa cantina “Palacio
de Cristal” desde donde se obsequiara con una botella de champan, al primer borracho que salga
de ella. De ahi con las tres bandas se iran a buscar los toros en la dehesa del sefior don Andrés
Vélez. Se encargaran 50 bichos jtoda bravura! Entre ellos figuraran “Punta sola”, “Picadillo” y
“Pastelero”. El primero y el tltimo tendrdn en sus jaquimas la propina que correspondera al que

197 Anibal Paternina Padilla, Tierra de todos, Sincelejo, Colombia: Ed. Graficas Lealtad, 1993, 32.
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los toree. El segundo sera sacado al redil preparado para montarlo con espuelas, Juan Cifuentes (a)
“El Chucaco Sinuano”.

DIA 20

Alas 8 a. m. principiara el Santo Sacrificio de la misa en la Catedral. Oficiara el reverendo sacerdote
Pascual Custode. Bendicion del Santisimo.

A las 10 a. m. paseo de la cuadrilla de toreros, capeadores y picadores del modo como sigue: de
dos en fondo a la cabeza los toreros capeadores Julio Benitez y Eulogio Garcia (a) “Celoso”,
mismo orden Tomas Garcia (a) “Peluca”, Tomas Mercado (a) “El Nifio”, Enrique Martinez (a)
“El Capela”, Roberto Martinez (a) “El Cachaco”. Después picadores Pio Padilla, Juan Vergara
(a) “El Mono Tuto”, Gregorio Contreras (a) “El Suave”, Joaquin (a) “El Nato”, mas todos los que
quieran cabalgar en esas horas. Los lidiadores daran vueltas al redondel, colocando sus capas en

el palco del Juez del circo.

Alas 11 a. m. entrada de 50 bichos, al son de las filarmoénicas de Corozal y de aqui. Nuevo paseo
de la cuadrilla, musica, cohetes, campanas, delirio, frenesi....

Ala 1 p. m. lidia de los toros: saldra al circo el afamado “Llorén”, con jaquima de lujosa seda y
premio. “El Remolino” con anchas cintas de color, ostentara una estrella en la frente con dinero
dentro. “El paso-trote”, serda para banderillearlo “El Lindo” y para capear los demas. Los que
mejores piquen “El Llorén” se les obsequiara con una garrocha, asta de gateado, clavo de acero
fino, regaldn de cobre y anillo de platina. Los que mejor capeen seran obsequiados con dos capas
de color azul bordadas en Inca. En este mismo dia tendran lugar los hombres gordos. Los premios
los repartira el Juez de la Corrida.

... Alas 6 p. m. refrescos en el Palacio de Cristal. A las 7y media Retretas, Fandangos, Cumbiambas.
Desde esa hora fuegos artificiales, sistema ocafiero. Bailes de la Sociedad de Sincelejo en los altos
del Club Sincelejo.

DIA 21

Alas 8 a. m., Cucana, premios gordos y poco jabén. A las 11 a. m. nueva traida de toros. Entraran
a la plaza con cacilla, musica y demas otras 50 fieras, entre ellos se dedicaran los bichos siguientes
enjaquimados y con premio: “Puntilla”, “Manta Lacre”, “Afamado”, “La Perra”, de propiedad
del sefior Eulogio Martinez, “Manta lacre” tendrd un premio rico. “Afamado” llevard un premio
de valor que la Junta Directiva comprara al que lo coja $1.000.

A las 6. Saldran al circo “Los humanos”, invento célebre de Rafaelito Feria; aqui jpara reirnos
hasta la barba!
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A las 7 p. m. en adelante se repartiran las bandas de musica, una para Majagual, donde se elevara
el globo “Colombia”, otra a Chacuri y San Carlos donde se elevara otro con el nombre “Libertad”.
La banda de Momp6s tocard en el Camellon.

A las 10 p. m. Teatro en la casa del Sefior Julidn Patrén, habitada por don Mario R. Bustillo; se
representara un importante drama. Después ja gozar y reir!

DIA 22

Lo mismo del dia anterior, agregando la humoristica diversién de “Vuelvo y caigo”, que forma un
barril sobre un seguro eje de hierro. Hasta aqui pues diversion de nifios y viejos, siempre que a los
ultimos le acompana un trago del “Estanco” o del “Palacio de Cristal” Oh mis viejos ja gozar que
pasa el turno! Paseos de Caballo, estando condecorado el mas bonito corcel que venga a la fiesta.
Alas 11 a. m. traida de toros, habra un premiado con lindo anillo que se llama “El Gacho”.

... A'las 6 en adelante fuegos artificiales, retretas, bailes populares y espectaculos jamas vistos: “El
hombre que vuela”, del Brasil, que llegara aqui proximamente.

DIA 23

Al comenzar este dia subira a 200 pies el globo dirigible que presta grandes comodidades para
viajeros. Tiquete a bordo. Precios segun distancia, y, a las 11, nuevos toros para capeo de los
jovenes sincelejanos que quieran divertir y divertirse. Vendra al circo “Pica- Trapo”, romo por
naturaleza y bravo, propio para gozar con €l. El palco este dia sera gratis.

.... Ala 6. P. m. musica en la Plaza de Majagual donde se quemard la pieza artificial que durara
mas de media hora iluminando la ciudad. Después, teatro, bailes, cumbiambas, & etc.

La Junta Directiva invita a todos los vecinos del Departamento que honren la fiesta de que trata el
programa y demas esta decirles que la hospitalaria Sincelejo tendra abiertos sus brazos para recibir
sus visitantes con carifio y comodidades. jA divertirse mandan!

El Presidente, ARTURO ELIAS, el Secretario MIGUEL ARRAZOLA, el Tesorero ANDRES
VELEZ, Vocales, GUILLERMO GONZALEZ, ERNESTO VERGARA, JOSE N. MUFARRIJ,
ROGELIO TAMARA, Sincelejo 11 de enero de 1921,

198

“Programa de las Fiestas...”, 2.
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Asi mismo, un segundo documento, una nota de prensa, a manera de crénica, titulada “Gran
feria del dulce nombre de Jesus” , permite un acercamiento al desarrollo de las fiestas del 20 de enero en el
afo 1913, la nota se encuentra publicada en el periddico Horizontes N° 9, Sincelejo, enero 26 de 1913:

La corrida comenz6 a las dos de la tarde con una concurrencia abrumadora, bajo un sol amarillo y
tedioso. Todas las cercas del enorme circo, todos los palcos encontrabanse ocupados. ya era dificil
encontrar un puesto comodo desde donde mirar. jtantos afos hacia de no verse una corrida igual,
tan concurrida y de toros tan hermosos y bravos! Asi como eran de buenos los toros eran buenos
tambien los famosos toreadores sabaneros que estaban presentes aguardando el momento supremo
de la lucha con la manta roja terciada sobre la espalda. Pichon, con aire de rivalidad, con gestos y
seflales tauromaquicas, dirigia y preparaba la corrida.

Asi tenian que ser los renombrados toros de las dehesas, oteros y llanadas de los Sres. Adolfo
Tamara, Cristo Torres, Leonidas Arrazola y C., Pedro Manuel Sierra, GomezCasseres, Marcial

Campo y otros hacendados de las Sabanas. Toros Bravos, bravisimos, que, aunque no han muerto
) ’ ’
a nadie, tampoco han sido descornados”!®.

Las dos notas permiten detallar varios procesos particulares del desarrollo de la lidia de toros
a comienzos del siglo XX. En primer lugar, es visible, en especial en 1912, como los inmigrantes
siriolibaneses que han llegado a Sincelejo a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, ya cuentan
con una participacion representativa en las celebraciones de Sincelejo, se podria decir que las han hecho
suyas, las han apropiado. Esta situacion habla de la capacidad de adaptacion de estos inmigrantes
mediterraneos, que logran comprender y aceptar una tradicién hispanoamericana, que en muchos
contextos es entendiada como cruel y despiadada. Se observa la participacion de los comerciantes y
ganaderos Arturo Elias y José Nicolas Mujarrif, en la Junta Directiva de las fiestas de 1912, el dato es
relevante, en la medida de que los primeros inmigrantes sirio libaneses llegan a Puerto Colombia en el
afio de 18807, a solo treinta afios de las festividades de 1912, situacion que confirma, en la ciudad de
Sincelejo, la teoria formulada por Joaquin Viloria de la Hoz para el caso de Lorica, de que “el ascenso
y la aceptacion social de los inmigrantes y sus familias se dio en un tiempo relativamente corto”*"', en el caso de

199 “Gran feria del dulcenombre...”.

200 Néstor Astudillo, “Apuntes sobre la inmigracién sirio libanesa en Colombia”, recuperado de: https://www.
nodo50.org/csca/agenda08/misc/arti48.html

201 Joaquin Viloria De La Hoz, Presencia drabe en el Caribe Presencia drabe en el Caribe colombiano: colombiano: Lorica, un
estudio de caso, Cartagena: Banco de la Republica, Recuperado de: http://www.banrep.gov.co/docum/Lectura_fi-
nanzas/pdf/lorica-arabes.pdf
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Imagen 57: Corrida en la Plaza principal de Sincelejo. Primera mitad del siglo XX.
Fuente: Fototeca Municipal de Sincelejo.
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Imagen 58: Corrida en la Plaza principal de Sincelejo. Primera mitad del siglo XX.
Fuente: Fototeca Municipal de Sincelejo.
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Sincelejo el adjetivo “relativamente”, podria cambierse por sorprendentemente, al verificar el nivel de
conexion cultural de la primera generacion de estos inmigrantes en Sincelejo.

La dinamica de la cultura de la lidia de toros, queda totalmente expuesta en los documentos
mencionados, el evento inicia con una recepcion de tipo abierto, en la que se ofrece un brindis, en la
cantina el ”Palacio de Cristal” propiedad de Arturo Elias, donde ofrece un brindis con “Cofiac” y se
otorga como premio al primer borracho del dia, una botella de “Champam”. Sobre esto se observa,
que, siendo una de las vocaciones empresariales de Sincelejo durante la 2da mitad del siglo XIX
y comienzos del siglo XX, precisamente, la destilacion de licores de cafla de azucar, tipo ron y
aguardiente, licores predominantes en los festejos, la participacién del inmigrante introduce en el
marco de las festividades, esta nueva posibilidad de degustar otro tipo de bebidas importadas, cognac
y champagne en este caso, asequibles desde sus tiendas, una importante modificacion sin duda alguna,
ya que introduce elementos de la cultura universal en una celebracidén cuyo valor principal es la
tradicion. A continuacion el programa presenta el acontecimiento del traslado de los toros, desde las
fincas de los hacendados, hasta los improvisados corrales en la plaza principal.

Laentradaalaciudad delatorada esacompanada con musicay se constituye en un acontecimiento
que conmociona a la poblacién. Dos desfiles tipo “paseillo”, con los valientes de la tarde, uno por las
calles de la ciudad y un segundo en el interior de la plaza, complementan los preliminares de la
corrida. La Plaza Principal, denominacion con la cominmente se identifica el lugar, ha cambiado
su nombre, en la lidia es entendida como el “circo”, conectandose a través de este nombre con la idea
del circo romano y sus gladiadores. Dentro de los guerreros sincelejanos de 1912 resaltan nombres
de toreros como: Julio Benitez y Eulogio Garcia, Tomas Garcia, Tomas Mercado, Enrique Martinez,
Roberto Martinez, picadores?*?: Pio Padilla, Juan Vergara y Gregorio Contreras, en las lidias de 1912
y “El Pichon”, en los relatos de 1913, cada uno de ellos con su respectivo alter ego, a la usanza de los
afamados toreros espafoles y de los miticos gladiadores del circo romano. Del desfile se resalta la
actitud “fauromaquica” de sus participantes, refiriéndose a las poses tradicionales de los toreros del
legado espafiol. Lo que acerca un poco el evento a los procesos de modernizacion del espectaculo
taurino anteriormente referenciado en los estudios de Fernandez Truhan y Pablo Rodriguez Jiménez,
en donde los toreros, picadores y manteros son entendidos como héroes dignos de fama y admiracion,
en el caso de Sincelejo en esta epoca ya se habla de los “famosos toreros sabaneros” . Dos situaciones que

202 Garrocheros.
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dialogan también de cierto proceso de “modernidad”®® en el desarrollo de la lidia, son, la presencia de
un “Juez de circo” , como figura de autoridad, cuya funcion es determinar el otorgamiento de los premios
y el desarrollo de los actos de lidia por un lado, y, por otro lado, la asignacion de toros y toreros para
actos especificos, limitando la aleatoriedad del suceso; el toro “Picadillo” para ser montado por Juan
Cifuentes, el toro “Pasotrote” para ser banderillado por “El Lindo” y el toro “El Lloron” unicamente
para ser garrochado. Las notas permiten acceder a algunos detalles especificos de los actos de lidia
del toro, se observa que dos de ellos son preparados con premios especiales que cuelgan de jaquimas
colocadas en la cabeza de los toros, uno de ellos, la monta del toro, premia un acto que en el presente
hace parte de las culturas de la Charreria mexicana y de la cultura cowboy norteamericana donde se
conoce como “El rodeo”.

La bravura de los toros es el factor principal para determinar la significacién de las fiestas, la
sentencia: “aunque no ha muerto nadie, tampoco han sido descornados”, deja explicita la posibilidad de
observar un evento tragico en el marco de los actos de lidia de toros, ya sea por el lado de los toreros
profesionales o espontaneos que se atreven a enfrentar al toro, o por el lado del toro cuya mansedumbre
seria castigada con la perdida de su cornamenta en medio de la plaza, en ambos casos acontecimientos
sangrientos. Sobre el tema de la muerte, el poema titulado “La muerte de Pello Rangel”**, publicado
por Agustin Gémez-Casseres, en el periddico El Cenit, en el afio 1979, permite entender el ethos del
pueblo sincelejano en el contexto de la lidia de toros, el poema dice asi:

LA MUERTE DE PELLO RANGEL

Un diez y nueve de enero
Pello Rangel embriagado
Con aguardiente de cafia,
Bailaba toda la noche,
Toda la noche hasta el alba.

203 Tal vez el maximo que logro este tipo de practica cultural, que hasta comienzos del siglo XXI mantiene las mismas
caracteristicas, e incluso algunos regresos a actos mas barbaros, crueles u osados.

204 Agustin Gémez-Casseres, “ La muerte de Pello Rangel”, periddico El Cenit, (enero 18 de 1979).
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Su entusiasmo acrecentaba
Con pareja de renombre;
Pola Bertel alli estaba,
Paula vitola quemaba

iSus velas al Dulcenombre!

Sin descansar guapirreaba
Todo de blanco vestido.

Que jubilo el que ostentaba;
En verdad que su pareja
Con tales ritmos bailaba
Como otra nunca ha podido.

El sol muy alto quemaba,
Y la banda chimalera
Suspendiendo la jornada
En la plaza fandanguera
Un porro alegre tocaba

Porque entraba la torada.

Luego polvo y estampidos
iCuernos, garrocha, el mantero!
Cuarenta toros venidos

Todos de casta y fiereza,

Con manicongos escogidos
para este veinte de enero.

Al fin un toro quedaba en la vasta corraleja.
Su cornamenta afilada

Mostraba airoso en la Plaza:

La brava fiera escarbaba...
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(Quién estd frente al astado?
Pello Rangel embriagado,
Mas que todo amanecido.
En su bolsillo las velas,
Paquete medio quemado
Que del fandango ha traido.

Asi le embistio la fiera,

Un toro mono, fornido,
Broquel tenia los pistones...
Y aquel de blanco vestido
-qué mala tarde ese dia-

Cay6 mortalmente herido;

iCuanta sangre a borbollones!

Pello Rangel fallecia

El dia del Dulce Nombre...
Y el diez y nueve de enero
Bailaba toda la noche,
iToda la noche hasta el alba!
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El poema hace memoria sobre la muerte de “Pello Rangel”, un popular y alegre sabanero de
comienzos del siglo XX, quien tras bailar al ritmo de porros y fandangos, gritar’®, disfrutar de mujeres
e ingerir grandes cantidades de aguardiente o ron, durante toda la noche y hasta el amanecer, en la
Plaza Principal, decide entrar al “circo” a enfrentarse al toro en la corrida de la tarde. Los reflejos,
disminuidos por el alcohol y el trasnocho, no le permiten reaccionar agilmente y es embestido por
“la fiera”, Rangel, herido mortalmente se desangra en la arena de la Plaza Principal de Sincelejo
hasta morir. La escena presenta la forma de sentir la fiesta del hombre sabanero, su diversion implica
el desenfreno y los excesos. Su muerte, como espectaculo vespertino para los asistentes al evento,

La palabra “guapirrear” significa un tipo de grito de fiesta en el Sint y las sabanas de Cordoba, Sucre y Bolivar.
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parece una ofrenda, consentida, a la deidad religiosa; cuyo ritual preparatorio incluye una noche de
fandango, ron y relaciones sexuales. Indiscutiblemente el espectaculo de la lidia de toros estd mediado
por la muerte, la cual es esperada cada tarde, para medir la bravura de los toros y el ambiente de la
fiesta. A pesar de ser una publicacion del afio 1979, el poema aplica para ambientar el tema de la lidia
de toros a comienzos del siglo XX, ya que es esta época la que corresponde a la vida de Pedro Rangel,
sobre quien el periodista Gomez Casseres hace memoria, ya sea por lo impactante del acontecimiento
o por un carifo filial con el finado.

Un cuarto aspecto que dejan observar los programas de las fiestas de 1912 y 1913, es una
particularidad de la élite burguesa latinoamericana, que en su aficiéon por la lidia de toros, muestra
una ambigiiedad sobre la idea de modernidad o progreso, con respecto a las élites progresistas de otras
latitudes, cuyo proceso de ilustracidn les permitid tomar distancia y alejarse de lo que ellos mismos
denominaron “la barbarie”, todo el legado mitico procedente de la ciudad medieval. La presencia
de los apellidos Torres, Tamara, Arrazola, Sierra, Gonzalez, Gémez - Casseres, Campo, Vergara, y
Vélez, en el listado de ganaderos aportantes de los toros, elemento central de la fiesta, coincide con
un listado de miembros del Club Sincelejo de la época, o de los aportantes de la Junta de Ornato y
embellecimiento, manifestaciones del elitismo burgues en esta ciudad. La aficion por la lidia de toros,
con su tradicion y deleite por la muerte y la crueldad, muestran unas élites sincelejanas duales, que
parecen seguir los dictamenes del progreso y la modernidad de forma poco rigurosa, y, que en su
arraigo a la tradicion popular expresan una importante faceta de su identidad.

Los programas también dejan detallar la estructura general de la celebracion, cada dia, entre
el 19 y el 23 de enero, se juegan 50 toros en horas de la tarde, antes y después de cada corrida se
desarrollan una serie de actos complementarios que incluyen espectaculos alternos, el circo “Los
hermanos”, el vuelo de los globos aerostaticos “Colombia” y “Libertad” y una retreta en el Camellon
Once de Noviembre con la Banda de Mompos el dia 21, el acto humoristico “vuelvo y caigo” el 22, el
circo “Picatrapo” y, nuevamente, paseos en globos aerostaticos el dia 22. El dia 23 se ofrece de manera
gratuita al publico con toros de menor bravura o peligrosidad, “romos”?% de naturaleza. Tal vez esta
variedad de eventos y emociones, concentrados en un solo lugar, la plaza principal de Sincelejo,
ayudan a entender el impacto regional de las Ferias y fiestas del Dulce Nombre de Jesus a comientos
del siglo XX, explicito en la mencion “todos los palcos se encontraban ocupados, ya era dificil encontrar un
puesto donde mirar” que se hace en la nota de prensa sobre las fiestas de 1913.

206 Sin cuernos.
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El Fandango, el Bunde o la cumbiamba. La mixtura de las etnias como tradicion

Documentos como el “Informe de Joseph obispo de Cartagena ante el Rey de Esparia, sobre los pueblos
de la provincia de Cartagena verano de los asios 1779 - 1780”, publicado por el historiador y politico Gustavo
Bell Lemus, dejan identificar el desarrollo de los Fandangos, Bundes o Cumbiambas, como practica
cultural de las ciudades del Caribe colombiano desde el siglo X VIII, durante el proceso de colonizacion
espafiol sobre el territorio americano. Desde su mirada religiosa, el Obispo Joseph describe y censura
el acontecimiento con las siguientes palabras:

Igual remedio se necesita con los mas estrechos encargos a las justicias reales para que celen y
eviten en las visperas de las fiestas, los bailes que vulgarmente se llaman Bundes, a lo menos
desde las nueve de la noche en adelante para que se consiga que las gentes que asisten a ellos no
dejen de oir misa en el siguiente dia. No solo en los sitios y lugares, sino también en las villas y
ciudades, sin exceptuar ésta que es la capital de la Provincia. Y para mas perfecta inteligencia en
este punto, debe tenerse presente que, aunque en los bailes informo a su Majestad el Gobernador
Don Fernando Morillo en afios pasados, que eran parecidos a los de los Gallegos, se encuentra
en unos y otros notables diferencias; porque los bundes se hacen comunmente de noche en las
calles, patios o plazas o en los campos. Los que concurren son indios, mestizos, mulatos, negros
y zambos y otras gentes de inferior clase: todos se congregan de montén sin orden, ni separacion
de sexos, mezclados los hombres con las mujeres, unos tocan, otros bailan y todos cantan versos
lascivos, haciendo indecentes movimientos con sus cuerpos. En los intermedios no cesan de tomar
aguardiente y otras bebidas fuertes que llaman guarapo y chicha y duran estas funciones cerca
del amanecer. Ya se dejan considerar las proporciones que hacen para el pecado la obscuridad de
la noche, la contaminacion de las bebidas, lo licencioso del paraje, mixturacién de los sexos y la
agitacion de los cuerpos, de todo los cual han de resultar fatalisimas consecuencias que pueden
inferirse y de aqui dimana que embriagados los unos, entorpecidos los otros y cansados y rendidos
del suefio todos 0 no vayan a misa en la mafiana siguiente (que es lo mas ordinario) o no puedan
oirla con la competente devocion. Ningun medio de cuantos me he valido ha sido bastante a
contener estos dafos?”’,

Son muchos los aspectos que muestra el informe del Obispo Joseph sobre el desarrollo de
los festivos bailes populares en las congregaciones urbanas del Caribe colombiano durante el siglo
XVIII. El primero de ellos es su denominacion, para el caso de este informe del Obispo Joseph el

207 Gustavo Bell Lemus, “La universal relajacion y corrupcion de costumbres de los fieles...”, Huellas N° 22, (1988).
63 - 69.
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término utilizado es “Bunde”, sin embargo, son muchos los documentos en los que al mismo tipo
de actividades festivas también se les denomina “fandango”, “bullerengue”, “mapale”, o “cumbiamba’”,
entre otras denominaciones. Asi lo define el investigador William Fortich, en sus apreciaciones sobre
el fandango Sinuano dice:

...tenemos pruebas de que en los Departamentos de Cérdoba y Sucre llamamos fandango a una

” o«

manifestacion coreografica que deberia llamarse “baile de cumbia”, “cumbiamba’” o simplemente
“cumbia”.

En nuestras averiguaciones hemos hallado al fandango asociado con el tambor macho o machito,
tambor hembra, los versos y el palmoteo de manos. En este sentido es significativa la similitud que
existe con lo que en la region mencionada denominamos “baile cantado” o “fandango paseado”
que segun lo investigado se trata del Bullerengue®®,

El concepto “baile cantado” reline una serie de manifestaciones festivas de tipo triétnico, que
comparten musicalidad y expresiones coreograficas, y, que en la region fueron tomando distintas
denominaciones. Desde Fortich la estructura principal de todos los acontecimientos de musica y
danza coincide con lo que popularmente se conoce como “cumbia” y que se refiere a una expresion
del ancestro africano en América. Sobre la denominacion “Bunde” y las raices de este fenomeno, el
investigador Egberto Bermudez ha esbozado la hipotesis de que su nombre estd conectado con los
vocablos de origen africano, especificamente del Africa occidental, Bundu o Wunde, que es una de las
denominaciones que se le da a la sociedad secreta femenina Sandé, entre los grupos Sussu y Temne en
Sierra leona, Liberia, Guinea, Burkina Fasso y Costa de Marfil?**”. La teoria desarrollada por Bermudez
expresa, que en la musica colombiana las denominaciones africanas han sobrevivido como géneros
de musica popular, y, que a pesar de que se han alejado de su estado original de rituales del ambito
campesino, algunas de sus caracteristicas en el presente, pueden confirmar su conexion, al menos
durante un tiempo. Bermudez coincide con Fortich, en el uso indiscriminado de las palabras bunde y
fandango para referirse al mismo fendémeno cultural. Asi mismo Bermudez define el fendmeno de los
bundes — fandangos, como un proceso de “sincretismo compacto”, para referirse a una situacion en la
que a través de los siglos persisten, en una manifestacion cultural rasgos y huellas correspondientes a

208 William Fortich Diaz, “Con bombos y platillos: origen del Porro, aproximacién al Fandango y las Bandas Pelaye-
ras”, Bogota: 2da Edicion, Gobernacion de Cordoba, Edimulticolor, 2013. 40 — 42.
209 Egberto Bermudez, “Poro- Sande —Bunde: vestigios de un complejo ritual de Africa occidental en la musica de

Colombia”, Ensayos. Historia y teoria del arte Vol. 7, N° 7, Ed. 5 — 56.
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antiguos patrones europeos, africanos y americanos. situacion que en el informe de Joseph Obispo de
Cartagena alcanza a evidenciarse, en la mencion que se hace del informe del Gobernador Fernando
Morillo, sobre la descripcion del parecido del acontecimiento Bunde con las danzas tradicionales de
Galicia en Espafia. Sin embargo, documentos como el “Diccionario de Autoridades” tomo III de 1732,
precisan que el fandango en Espafia era un “baile introducido por los que han estado en los reinos de Indias
que se hace al son de un taiiido mui alegre y festivo”?', aclarando que el origen de este tipo de fiestas es
Americano y que desde el siglo XVIII se puede evidenciar su entrada en Espafia por parte del contacto
que han tenido con él, quienes han vivido en América.

El informe del Obispo Joseph es bastante especifico para presentar la participacion de las etnias
en los bundes: “Jos indios”, con los que se refiere a los nativos americanos, “los negros”, refiriéndose a
los inmigrantes forzados traidos de Africa, y, con “gentes de inferior clase” parece remitirse a europeos
carentes de nobleza dedicados a labores de siervo y pertenecientes al rango inferior de la piramide
social espafola. Participan también en la descripcion de Joseph, el mestizo, producto de la mezcla
entre europeo y nativo americano, “los mulatos”, producto de la mezcla entre europeos y negros
africanos y por ultimo los “zambos” con lo que se refiere a los individuos que provienen de la mezcla
entre los africanos y los nativos americanos. El informe de Joseph confirma, como desde sus inicios
las tres etnias participan en la construccion y significacioén de esta practica cultural.

El obispo Joseph describe con detalle el acontecimiento del bunde, un evento cargado de
espontaneidad que se desarrollaba en todo tipo de concentracion urbana del Caribe colonial. Desde
su relato, sin ningtn tipo de reglas ni orden particular, mas alla de la aglomeracion de los participantes
en forma circular, con ingesta de aguardiente, chicha y guarapo fermentados, cuyo desarrollo se inicia
en horas de la tarde, pero cuyo esplendor se logra en las altas horas de la noche y la madrugada,
siendo la oscuridad un elemento importante que facilita la pérdida del recato y entregarse al disfrute
de la musica, de la danza y de los cuerpos. Descripcion que el grabado “baile en el rio Verde” de Charles
Saffray, publicado en su libro: “Voyage d la Nouvelle - Grenade. En: Le Tour de monde”, parece confirmar,
al guardar correspondencia con las descripciones sobre la danza realizadas por el Obispo Joseph de
Cartagena.

En la descripcion de Joseph Obispo de Cartagena el bunde del siglo XVIII se desarrolla “en
monton sin orden” , sin embargo, las coreografias han sufrido una notable modificacién con el paso del

210 “Diccionario de autoridades” Tomo III, 1732. Recuperado de: http://web.frl.es/DA html
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Imagen 59: “Bal u Rio Verde”, Saffray, Charles.
Fuente: En “Voyage d la Nouvelle - Grenade. En: Le Tour de monde”. 1869.

tiempo. Sobre el orden en la danza del fandango, en la actualidad, William Fortich hace las siguientes
precisiones:

El Fandango Danza es la expresion coreografica mas vigente y tradicional en una zona que abarca
los Departamentos de Cordoba y Sucre. La danza es en circulo, por parejas que giran en torno de
las bandas de musica y en sentido contrario de las agujas del reloj. Aqui la mujer desliza los pies
al compas del ritmo, sus caderas se mueven con suavidad a derecha e izquierda. Con la mano
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izquierda levanta un extremo de la falda, moviéndola en hermoso oleaje hacia delante, atras y
arriba, construyendo un simbolismo que esta por descifrarse. Su rostro altivo es iluminado por un
manojo de espermas atadas con un pafiuelo que levanta con la mano derecha. El hombre tiene
mas libertades y puede doblar las corvas, levantar los pies y golpear el suelo con la mano y pies
derechos. Se quita su “vueltiao”, airea a la mujer, se adelanta, con el sombrero, sacude el piso lo
tira, recoge y pone en la cabeza de ella. Con el juego del sombrero hallamos una connotacion
problematizadora para los estudios del folclor coreografico. Esta danza nocturna se realiza en las
plazas publicas y le da el nombre al jolgorio popular tanto como al lugar?'’,

La descripcion de Fortich de la coreografia del Fandango moderno, deja ver que muchos
movimientos que inicialmente se dieron de manera espontanea, con el paso del tiempo se compendian
en el vocabulario expresivo de esta manifestacion dancistica, otorgandole en la actualidad un orden y
una forma particular en su ejecucion. Fortich también deja ver la versatilidad de la palabra fandango
para denominar una serie de cuestiones que estan relacionadas, fandango se le llama al jolgorio
popular en torno a la musica y la fiesta, fandango se le llama al lugar, fandango se le llama a la
coreografia particular que se da el estos bailes y fandango se le llama también a un tipo de ritmo
musical igualmente asociado a estos festejos.

El informe de Joseph Obispo de Cartagena también introduce el tema de la censura sobre el
bunde y el fandango. El motivo principal por el cual hace la descripcion, es mostrar ante el Rey de
Espafia, cuan alejados esta de la moral catolica este tipo de practicas urbanas, y, solicitar la prohibicion
de los mismos o su reglamentacion, luego de que sus acciones como religioso han resultado innttiles.
Desde su aparicion los bundes se convierten en objeto de censura por parte de las autoridades religiosas
y administrativas, ya que, como festejo de tipo grotesco, en sentido medieval, son escenarios en los
que se subvierte el poder y se ridiculizan las figuras de autoridad. Son en esencia, este tipo de jolgorios
urbanos, espacios de libertad absoluta, momentanea, en el marco de procesos dominacion. Al mismo
tiempo el informe de Joseph deja entrever una situacidén particular en la relacion de los europeos
con los jolgorios, la defensa del Gobernador Morillo, o la atenuacion de su percepcidon como evento
negativo, hablan nuevamente de la conexion que existid entre el bunde y algun sector de la poblacion
espafola, llevando en casos como el del Gobernador Morillo a defender la fiesta popular ante la
autoridad del Rey. La mirada Borbodnica, asociada a los modelos franceses iluministas, incidiria en
sefialar estos acontecimientos, ademas de alejados de la moral catolica, como una representacion de

211 Fortich, Con bombos..., 42.
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“la barbarie” , alejados también de las ideas de modernidad y progreso. La imagen de Saffray, “baile en
el Rio Verde”, ayuda a confirmar esta idea, al corresponder a un encuentro festivo, en un paraje cercano
a algun tipo de concentracion urbana, que no es visible, la lejania de la urbe o la soledad del paraje
hablan de prohibicidn, o de la necesidad de la ausencia de la autoridad para expresar el desenfreno y
sentirse en libertad.

En el Sincelejo de las dos primeras décadas del siglo XX el Fandango se identific6 como la
practica cultural popular festiva por excelencia. Son cuatro las notas que permiten contextualizar
este tipo de jolgorio popular en el marco de la Plaza Principal de Esta ciudad. Las dos primeras
notas, una de titulo “Bundes’?'?, publicada en el periddico Renacimiento N° 11, en el afio 1908 y
la otra, la nota “Fandangos’?'® publicada en el periddico La Lucha N° 6, del afio 1909, ambas en el
contexto administrativo del Departamento de Sincelejo, son una manifestacion de la continuidad de
este fenomeno, hasta comienzos del siglo XX, y, de la mirada censurante sobre esta fiesta popular.

En la nota “Fandangos” el cronista presenta el fandango como un evento comun en la ciudad de
Sincelejo, con periodicidad semanal y cuyo desarrollo se da en los barrios los dias sabados.

Fandangos. — Los barrios de la poblacién se disputan la musica para esta clase de regocijos en la
noche de los sabados. Ello nos indica que no es tan mala la situaciéon como se pinta. Pues con estos
festejos hay derroche de dinero y el pueblo gasta y se da gusto. Bien que el pueblo se divierta y mas
este de Sincelejo laborioso y trabajador; pero si creemos que estos fandangos no deben tener lugar
en la Plaza Principal de la ciudad.

En la nota se hace una reflexion acerca de la recuperaciéon de la ciudad luego de la guerra de
los mil dias, mostrando, al fandango como manifestacion de bienestar econémico, por el derroche
de dinero en licores y diversion, situacion que el cronista considera merecida por la dedicacién al
trabajo del pueblo sincelejano. La nota termina haciendo una censura a la realizacion del fandango
en la Plaza Principal de Sincelejo. Aqui se puede entrever esa actitud tibia de algunos sectores elitistas
de la ciudad de Sincelejo, que parecen apreciar disfrutar y valorar este tipo de celebraciones, pero
que al mismo tiempo reproducen la censura sobre ellos, culturalmente arraigada desde la moral del
catolicismo o desde el ideal de modernidad. La nota “Bundes”, aclara el panorama sobre el tema de la
censura a los fandangos en el Sincelejo de comienzos del siglo XX:

212 “Bundes”, periddico Renacimiento N° 11, (1908).
213 “Fandangos”, periddico La lucha N° 6, (junio 10 de 1909): 3.
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Bundes. — Sefior Alcalde: Estos bailes populares en la Plaza Principal, son impropios de toda
ciudad Capital de Provincia; con mayor razon lo son en esta ciudad que es hoy capital de
Departamento. En la semana ultima y con motivo de la celebracion de la expedicion de la nueva
ley de division territorial, hemos visto estos bundes en la Plaza de la Iglesia. Afortunadamente el
pueblo de Sincelejo es ya lo bastante culto para que le dé pena acercarse al lugar donde toca el pito
y el tambor y se mantiene lejos en grupitos, censurando con su conducta ese regreso a la barbarie,
y llamamos regreso a la barbarie; porque el Sefior Alcalde sabe muy bien que esos son oriundos
del Africa Central, importados a nuestra tierra por los negros esclavos y hermanados después con
algunos analogos de los autdctonos. Eso no es de origen europeo.

Esperamos que el Sefor Alcalde, amigo del progreso y la civilizacion, disponga que se releguen
esos bailes a los barrios apartados”?4,

Aqui se hace énfasis, en que es la condicion de Sincelejo como nueva Capital de Departamento
en Colombia lo que la hace indigna de ese tipo de jolgorios, haciendo extensiva dicha dignidad a las
capitales de Provincia. No hay mencion alguna a la moral catolica, pero es el imaginario progresista
de la urbe, el que censura la practica del bunde y el fandango. El cronista entiende como algo absurdo
que un tipo de festejo tan poco sofisticado hubiese sido utilizado para conmemorar la anhelada
expedicion de la ley de divisidn territorial que le otorgaba a Sincelejo la nueva condicidén de Capital de
Departamento, se debe recordar aqui, que la misma estructura de ordenar el territorio en departamentos
es referenciada del modelo francés, representacion del progreso y la modernidad administrativa.

La nota llama a los sincelejanos a avergonzarse del fandango, como muestra de cultura urbana y
sefial de progreso, siguiendo el ideal del proceso de “civilizacion” occidental, en el que la disminucion
del actuar emocional, del que estan cargados los fandangos, es representacion de avance. La nota
sefiala al festejo como “barbarie”, rechazando su procedencia africana. Se observa también al cronista
sincelejano de 1908, compartir la teoria sobre la procedencia africana de los Bundes, expuesta por
Egberto Bermudez en su articulo “Poro- Sande —Bunde: vestigios de un complejo ritual de Africa
occidental en la musica de Colombia” a finales del siglo XX. Solamente diferenciandose, en que
el cronista sincelejano ubica la procedencia de la matriz cultural en Africa Central, mientras que el
investigador la ubica en Africa Occidental, de manera mas precisa. De manera despectiva y racista, el
cronista también se remite al tema étnico en su nota, senalando al fandango como un acontecimiento
de negros, esclavos e indios, quienes al no ser europeos son presentados como clases inferiores.

214 “Fandangos...”, 3.
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La nota también permite identificar un aspecto especifico del festejo relacionado con la musica.
El cronista presenta al bunde de 1908, amenizado con pitos y tambores, lo que constata que, en
Sincelejo, en la primera década del siglo XX, aun las bandas de musica de viento no amenizaban
los fandangos. Concepto que contradice la idea presentada por Manuel Huertas Vergara en su libro
dedicado a “Pola Becté”, la memorable bailadora de fandango sincelejana, cuando dice:

El nuevo siglo avivo festivamente en los corrillos sociales la vieja querencia de emancipar la region
del desgobierno que ejercia Cartagena, y la pequefia banda de José de los Santos Pérez con sus
retretas dominicales sublimizaba el orgullo sabanero y prendia los fandangos en la placita de
Mochila y en Sabanas de Narifio donde Pola bailo por primera vez su porro tocado por la banda
de Sincé para complacer a los dirigentes que arengaban el separatismo organizando paseo, bailes y
recolectas que servian para visitar a Chind, San Andrés, Sahagun y otros pueblos que por vinculos
culturales simpatizaban con el sonado Departamento de Sabanas, presentado en junio de 1908
por el sampuesano Pedro Manuel Sierra y que origino disputas, mitines y paseos civicos con una
bandera verdiroja y la banda de musica por delante hasta cuando dos meses después fue creado el
Departamento de Sincelejo”?!.

Huertas expone, sin la presentacion de una documentacién contundente, que la banda de Sincé,
amenizaba, en 1908, los fandangos realizados en la “Placita de Mochila” y en “Sabanas de Narifio”,
por la celebracion de la nueva ley de division territorial que creaba al Departamento de Sincelejo,
asi mismo plantea, la interpretacidén del porro “Pola Becté”, por parte de la banda de Sincé en estos
eventos. Sobre esto se puede decir, que la evidencia de la nota “Bundes”, confirma el desarrollo de
bundes o fandangos en la Plaza principal y en los barrios populares de la época, pero contradice, la
idea expuesta por Huertas, de la presencia de bandas con instrumentacion europea, en los fandangos
de la primera década del siglo XX, ya que los sefiala solo amenizados por pitos y tambores, motivo
fundamental para ser despreciados como muestra de africanidad o de procedencia indigena.

Una tercera nota que ubica el desarrollo de los fandangos en la Plaza principal, se trata de una
serie de pequefias menciones de las programaciones nocturnas en el marco de las ferias y fiestas del
Dulce Nombre de Jesus en 1912. La nota dice asi:

... Alas 6 p. m. refrescos en el Palacio de Cristal. A las 7y media Retretas, Fandangos, Cumbiambas.
Desde esa hora fuegos artificiales, sistema ocafero. Bailes de la Sociedad de Sincelejo en los altos
del Club Sincelejo.

215 Huertas Vergara, “Pola Becté: Comento deun ...”,17.
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Esta nota introduce una equivalencia entre los conceptos “fandango” y “cumbiamba”, permite
constatar, junto con las mencionadas “Bundes” y “ Fandangos”, que, en Sincelejo a comienzos del siglo
XX, el jolgorio festivo, del “baile cantado” era reconocido con multiples denominaciones, al menos,
las palabras bunde, cumbiamba y fandango significaban lo mismo.

Una cuarta nota, publicada bajo el seudonimo de “Juan COL y BRI”, en el periddico La Lucha,
en octubre de 1920, ilustra el desarrollo de los fandangos en la Plaza Principal de Sincelejo, en el marco
de las celebraciones del “Dia de la Raza” entre los dias 11y 12 del mencionado afio. Un acontecimiento
en el que hay aproximadamente una década de diferencia con los fandangos analizados en las notas
anteriores, y que permite sefialar algunas transformaciones de la cultura sincelejana en relacion a este
tipo de practicas culturales, dice asi:

... las retretas de gala en el Camellén Once de Noviembre con que el conocido maestro Don
Santos Pérez deleitd al publico; el baile de fantasia en los amplios y decorados salones de Don José
Manuel DLuys, y, por ultimo, los ruidosos fandangos... jOh, los grandes fandangos!... jnuestros
bailes populares!... dicen que el fandango fue importado a nuestro pais, lo mismo que el bambuco
caucano, de la ardiente Africa, lo cierto es que el bailarlo constituye el gusto de los gustos del
pueblo bolivarense. La noche del 11 y la del 12 hubo dos como nunca vistos, al aire libre como
siempre, al aire humedo porque 1lovid en esas noches, los circulos danzantes no pararon hasta el
amanecer. Mozos en mangas de camisa, ostentando sombreros de trenza, doblada el ala sobre la
frente, sujetos a la barba con barbuquejos; hebillas de plata en orejas de pantalon blanco; anchos
cinturones dibujados y habarcas enregilladas, que dicen. Mozas, muchachas lozanas, de todos los
tipos imaginables, vestidas de chaquetines amarillos y faldas azules, otras de verde y otras de rojo,
la cabellera coronada de flores. La banda de musicos en el centro, tocaban “la Maquina”, tocaban
“el Porro”, cambiaban por Tangos, seguian en Danza, volvian a la Maquina. Un mozo que bailaba
fingiéndose cojo, las manos en la cabeza, iba gritando: jopa! jopa! jopa!, la moza daba vueltas
gritando serena, serenita. Otro mozo, los brazos en jarra, meneaba las caderas lamentandose: jay!
jay! jay! ... Y repetian la maquina, continuaban con el Porro, de pronto un tango y cuando menos
se pensaba.... Un vals?¢.

La nota presenta tres dimensiones en la celebracion. La primera, el baile de saldn, en las casas
de los miembros de la élite burguesa sincelejana, en los que la palabra “fantasia” parece acercar este
tipo de acontecimientos a un mundo sofiado de elegancia y glamour, que, ya en 1920, las salas de cine
tienen una década de estar mostrando, a través de sus proyecciones al pueblo sincelejano y que como

216 Coly Bri, “La Fiestadela ...”.
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se mostro, en el capitulo anterior, en las representaciones de la “Diva Chacurina” ya han apropiado.
Imaginarios, cuyas referencias estan ubicadas en las mecas cinematograficas de la época, Paris y los
Estados Unidos. El baile de salon es un evento cerrado, solo para los que tienen el privilegio de ser
invitados.

La segunda dimension de la celebracion, es la retreta publica en el “Camellon Once de Noviembre” .
En ella se abre al pueblo sincelejano, la posibilidad de deleitarse escuchando los repertorios de la
musica de bandas que ya se presentaron en el capitulo previo. En 1920, se presenta al ya “conocido
maestro” José de Los Santos Pérez, como encargado principal de alegrar el acto.

Por ultimo, la nota introduce al fandango. Esta vez ya no lo equipara en su denominacién con el
Bunde o con la Cumbiambea, esta vez, al decir. “;Oh, los grandes fandangos!... inuestros bailes populares...”,
parece presentarlo como una querida tradicion, muy diferente de la propuesta hecha por el cronista de
1908, en la que sugiere avergonzarse y alejarse de los fandangos como muestra de cultura y civilidad.
Ahora, en 1920, luego de, nuevamente, sefialarlo como una importacién de la “ardiente Africa”, el
fandango es introducido como “el gusto de los gustos del pueblo bolivarense”. Variacion profunda en
la representacion social de la prensa sincelejana al respecto de esta practica cultural, que en una
década ha pasado, de entenderlo como un “regreso a la barbarie”, a sentirlo, como un orgullo regional
del Departamento de Bolivar. Necesariamente surge un interrogante ;Qué motivdé un cambio tan
profundo, en un periodo de tiempo tan corto? ya autores como Peter Wade, Gustavo Bell, Egberto
Bermudez y William Fortich, entre otros investigadores de la historia y la musica colombiana, han
documentado el rechazo a las manifestaciones festivas de “bailes cantados” de ancestro africano, por
parte de la iglesia y autoridades administrativas desde el siglo X VIII ;Qué ha cambiado en 1920, para
que en esta época, sean aceptados, motivo de orgullo y signo de identidad?

Las descripciones del mismo del fandango de la fiesta de la raza de 1920 parecen dar una
respuesta. A diferencia de los bundes y cumbiambas de la primera década del siglo XX, animados por
conjuntos autoctonos de pitos y tambores, este fandango es amenizado por una banda de musicos de
viento. La nota relaciona el nombre de José de Los Santos Pérez como encargado de las retretas de
ese afio, y, también abre la posibilidad, de que este musico, sea quien amenice los bailes de salon que
simultaneamente se estan dando en horas de la noche. Igualmente, también abre la posibilidad de que,
este musico, haya participado en los tres eventos. Las evidencias muestran, que durante finales del
siglo XIX y comienzos del siglo XX, el desarrollo musical de José de los Santos Pérez concuerda con
el de un musico asociado a los repertorios normales a las bandas militares de la época, aun cargado
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de polkas, mazurcas, danzas, valses y las reminiscencias de la musica europea de la Belle epoque, se le
identifica también como comerciante de instrumentos para bandas, partituras, pentagramas musicales
y profesor de todo tipo de instrumentos, en especial, el piano; es decir muy cercano a la perspectiva
musical de la élite burguesa sincelejana. Sin embargo, una nota de José Dolores Zarante, recuperada
por el investigador Fortich muestra otra faceta de este musico sincelejano:

Cuando venian a Lorica mis ilustres colegas en el arte musical Pio y Santos Pérez, y Luis Uribe, en
gira artistica, nos reuniamos en las noches bajo la luna, en serenatas y convites, y nos poniamos a
improvisar, a porfia, toda clase de piezas musicales?'’.

José Dolores Zarante, maestro encargado de las retretas durante el periodo del Departamento
de Sincelejo, entre 1908 y 1909, ubica a Santos Pérez y a Pio Pérez, musicos de Sincelejo, como sus
“tlustres colegas del arte musical”, quienes lo visitaban en Lorica en sus giras artisticas. La anotacion
“nos poniamos a improvisar, a porfia, toda clase de piezas musicales”, hace comprensible que una banda
de musica, en Sincelejo de 1920, tenga la versatilidad de interpretar ritmos musicales tan variados
y hacerle arreglos para banda. Dentro de los ritmos presentados en 1920, vuelven a aparecer las
“danzas” y el “vals”, que ya tenian una tradicién desde la década anterior, pero aparecen en la nota
tres nuevos ritmos, el “Tango”?'®, ritmo del sincretismo argentino, que desde 1912 genera revuelo
mundial, convirtiéndose en la musica de moda en los cabarets de Paris durante la transicion entre “la
Belle epoque” a “los locos aios 207, un ritmo referenciado como “la mdquina”, sobre el cual es prudente
abstenerse, al no encontrar aun elementos para referenciarlo, y, el “porro” ritmo musical, junto con la
cumbia y otros ritmos, propio y autdctono de los originales bundes, cumbiambas y fandangos locales.
La introduccion del “porro” en el repertorio de la banda significa, que, en 1920, ya se ha dado el proceso
musical del “sincretismo compacto” que Egberto Bermudez ilustra a través de sus investigaciones sobre
esta musica. La banda, con instrumentacion europea, interpreta una composicion original de gaitas 'y
tambores, y, a esta interpretacion, ya la estan denominando “porro”.

El desarrollo del fandango en Sincelejo en 1920, muestra una transformacion profunda respecto
a su practica tradicional, en esta época parece recibir una nueva carga de influencia cultural, esta
vez no correspondiente al legado hispanico, sino correspondiente a un tipo de cultura moderna del

217 Fortich, Con Bombos. .., 77.

218 Coincide con el analisis de Zambrano Pantoja sobre la superposicion de las modas norteamericanas sobre las fran-
cesas.
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Paris de comienzos del siglo XX, con asiento en la cultura americana, que introducen nuevas modas,
el esnobismo y la apertura de la mente a nuevas experiencias por parte de las élites burguesas, que
anteriormente habian estado muy cerradas a la aceptacion de la cultura popular, y donde se privilegia
la experimentacion y la variedad. El tema de la adopcion de “modas” o cultura de la “moda” como
representacion de la modernidad queda explicito de una forma mas precisa en la nota de prensa:
“Sincelejo patriota”, publicada también bajo el seudonimo de “Juan COL y BRI’ en el peridédico La
Lucha N° 99, el Julio 31 de 1920, tres meses antes de la celebracion del dia de la raza que hemos
analizado. En ella se presentan los acontecimientos desarrollados entre el 19y el 21 de Julio de 1920,
en la celebracién de los ciento diez afios del movimiento iniciatico de la independencia de Colombia.
La nota dice:

Hubo ademas dos bailes en el Camellon Once de Noviembre, uno el 19 y otro el 21. Nada de
fandango, que ya este baile como el porro, esta pasado de moda, habiéndole sustituido el llamado
baile de los pobres, que consiste en situarse la murga en uno de los externos del Camellén y bailar
cada cual donde se le antoje: en el adoquinado del paseo o, a picos pardos, en el atrio de la Iglesia.
Los aires mas en boga son los gringos y los tangos?'?.

La interpretacion de “Juan Col y Bri”, sobre el fandango en 1920, es variable. En esta nota del
mes de julio presenta al porro y al fandango como pasados “de moda”, tres meses después en la nota
del mes de octubre los presenta vigentes como festividad popular tradicional. La mencion de los
conceptos “en boga” o “de moda” constata el uso de este tipo expresiones como elemento de juicio en
la cultura musical sincelejana de 1920. En la mencion de “los gringos”??, se identifica, a Norteamérica,
como nuevo referente cultural de modernidad, explicable esto en la incidencia que el cine tiene en esta
ciudad desde su misma llegada. El efecto de este medio se reafirma en la descripcion de la llegada de
un vehiculo al Camelldn, que se ilustra en la misma cronica:

El 19, a eso de la media noche, arrimaron al lugar dos automoviles. Se apearon y esparciéronse
entre los danzantes igual que una bandada de palomas. Uno de ellos, de sombrero tirolé aligacho, de
buques en el pecho, de botas altas y de foete, fue acogido con vociferaciones, aplausos y carcajadas.
Era una especie de Conde de Luxemburgo ;recuerdan ustedes de la opereta, la escena primera,
en la casa del pintor? Exactamente. No se oian otras voces que estas jViva Perepe! jbaila Perepe!

219 “Sincelejo patriota”, periddico La Lucha N° 99, (Julio 31 de 1920). 2.
220 Expresion coloquial con la que se denomina a los norteamericanos en algunos paises de América latina.
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... iMire Don Perepe!... jtomate un trago, Perepe... iMire, jDon Perepe, oiga... Pepe, préstale a
Perepe!... jMire, don Perepe, oiga, fijese ayer me iba atropellando con el auto!

Y a estas voces mezclabanse otras, las del cornetin, las de los bajos, o las apagaba el bombo... Alli
esa noche, hasta el amanecer, bailadores y bailadoras, bullian como piojos en costara, no siéndoles
facil dar un paso sino a punta de achuchones. %!

Notese en este segmento la comparacion que se hace entre el personaje que, irdbnicamente,
se denomina “Don Perepe” y la imagen traida, ya sea de una pelicula, o representacion llamada “/a
opereta”, el cronista hace analogia de la imagen del sincelejano con la representacion del Conde de
Luxemburgo que se plasma en la obra. El comentario de cierre, refuerza la idea de que todo el tono de
la nota es la ironia. A lo largo de la nota se describen los penosos esfuerzos de los participantes para
ejecutar los movimientos que plantean las nuevas coreografias del tango o de los ritmos gringos.

Se puede deducir, que la élite de Sincelejo, en 1920, parece seguir este patron moderno,
adoptando la “moda” de abrirse a ritmos nuevos, y ya se permite disfrutar y, abiertamente, darse gusto
bailando como negro africano, gritando j4y! jOpa!, en la Plaza Principal, sin tener que avergonzarse,
ni tener miedo a ser censurado como poco civilizado, o “no europeo”, ya que las referencias llegadas a
la ciudad, a través del cine y de los viajeros, legitiman este tipo de apertura mental, como nueva sefal
de progreso y actualidad. Se cuestiona asi la hipotesis presentada por Manuel Huertas Vergara, en la
que plantea, que “el milagro” de convertir las bandas militares en bandas populares se da en la ultima
década del siglo XIX, especificamente en 1895?22, Las notas aqui expuestas y los analisis realizados
permiten precisar el desarrollo de este fendémeno en la ciudad de Sincelejo, en la 2da década del siglo
XX, asi como plantear, que tal vez, sin la influencia del cine y la cultura norteamericana que a través
de este medio llego a esta ciudad, con su aceptacion de otros fendmenos culturales del sincretismo
americano, como el tango, el Foxtrot y los inicios del Jazz, no habria sido aceptado el fandango ni el
porro.

La descripcion del fandango de la Fiesta de la Raza en 1920 también permite detallar algunos
aspectos relacionados con la indumentaria de los participantes del fandango, el hombre con “sombrero
de trenza”, aun no se registra la presencia de uno de los iconos de la cultura sabanera, el “sombrero

221 “Sincelejo patriota...”, 2.
222 Huertas Vergara, Pola Becté: Comento de un ..., 14.
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Imagen 60: Segmento nota “La fiesta de la raza en Sincelejo”. Imagen 61: Segmento nota “Sincelejo patriota”.
Fuente. Periddico La Lucha No 99, octubre 23 de 1920. Fuente. Periédico La Lucha No 99, Julio 31 de 1920.
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vueltiao”?*, vestido de blanco con “habarcas enregilladas” y las mujeres con chaquetillas y faldas de
multiples colores y la cabeza adornada con coronas de flores. Descripcién que es bastante cercana
a las indumentarias que las parejas bailadoras que representan el baile del fandango utilizan en la
actualidad. La utilizacién de las velas en el fandango también quedo explicito en el poema “La muerte
de Pello Rangel” analizado en el aparte dedicado a la lidia de toros. El orden tradicional de la apertura
de las ruedas en la Plaza también queda explicito en la crénica, que no permite detallar el orden de la
coreografia.

Imagen 62: Comparsa en Desfile de fandangueras en Sincelejo. 2015.
Fuente: foto José Luis Cruz publicada en. www.elheraldo.co/tendencias/el-fandango-sube-la-temperatura-en-sincelejo.

223 Las fotografias de las dos primeras décadas del siglo XX tampoco permiten identificarlo.
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CONCLUSIONES

El documento “Sincelejo observado desde un punto de vista higiénico” escrito por el Dr. Manuel
Prados, permite la construccion de una imagen de la ciudad de Sincelejo a finales del siglo XIX. Se
describe alli un paisaje cultural en el que es posible encontrar muchos puntos de encuentro con las
ciudades del mundo occidental de finales del medioevo. Los aspectos en comun que mas resaltan
son: una estructura urbana desarrollada a partir de intereses personales. Unas condiciones de higiene
paupérrimas, en las que las actividades agropecuarias aun tienen asiento al interior de la ciudad.
Una arquitectura predominantemente artesanal, realizada con materiales del medio, en los que no
se han realizado procesos de transformacion a partir de elementos de la revolucién industrial. Una
estructura social cuasi feudal en la que en la cuspide de la piramide se encuentra un reducido grupo
de hacendados y terratenientes y en la base un extenso numero de trabajadores agropecuarios que son
explotados.

La designacién de Sincelejo como Capital de Departamento durante la Presidencia de Rafael
Reyes, constituyd una plataforma cultural que exacerbo el valor de la idea de progreso en esta ciudad.
Las dos primeras décadas constituyen un momento de cambio cultural, que esta mediado por los
movimientos progresistas impulsados por la revolucion industrial en el mundo entero. Referencia
que inicialmente esta mediada por una influencia francesa que llega paralela con la instauracién de la
Republica, pero que desde la segunda década recibiria un fuerte influjo norteamericano.

Se constata, en el Sincelejo de las dos primeras décadas del siglo XX, un deseo por adoptar el
modelo urbanistico europeo de la Belle Epogue, a partir de la implementacién de elementos urbanos
que representan dicho imaginario, parques y paseos urbanos al estilo de los realizados por Nash en
Londres y Haussmann en Paris. El primer intento, por aplicar este tipo de pensamiento en Sincelejo,
lo establece la construccion del atrio de la iglesia San Francisco de Asis, situacion donde se evidencia
el inicio de un proceso de ruptura con el pasado parroquial de la ciudad de Sincelejo, reflejado esto, en
el hecho de la construccion del paseo deseado, atado al hito urbano del catolicismo.

La implementacion de estos modelos urbanos neoclasicos, establecid un reto enorme para la
ciudad, expresado esto en el anacronismo en la construccion y terminaciéon de las obras urbanas
correspondientes a esta representacion. La ciudad parece vivir un tipo de estancamiento de su sentido
de actualidad y de la idea de modernidad. Situacion que puede ser confirmada en la construccion
del parque de estilo neoclasico, simbolo del progreso de la primera década del siglo XX, solo hasta

172



La Plaza Principal de Sincelejo

1945, momento en el que ya esta el movimiento moderno en su plenitud y ad portas comenzar a ser
cuestionado por el movimiento de la posguerra, y, el estilo neoclasico, es simbolo de desactualizacion
a nivel mundial.

Las retretas musicales con musica de bandas de viento son una practica cultural que es
impulsada por el Estado colombiano, durante el periodo del Departamento de Sincelejo, y, por los
gobiernos municipales y la ciudadania durante el resto del periodo. Estos eventos funcionaron como
una representacion del proceso de distincion social de las élites burguesas de la ciudad a comienzos
del siglo XX, que veian en el referente musical del romanticismo europeo, un modelo a seguir, para
sentirse ciudadanos universales.

El fendbmeno de las retretas durante el periodo del Departamento de Sincelejo, bajo la direccién
del maestro José Dolores Zarante, presenta como particularidad, la interpretacion del pasillo, como
ritmo musical de preferencia, en compafia de ritmos como vals, mazurkas, polkas y danzas, en
repertorios que tal vez no representaban totalmente el interés musical de las élites burguesas e ilustradas
de Sincelejo. Situacién que parece ser corregida en las retretas dirigidas por los maestros Cornelio
Pérez, Juan D’Santis y Santos Pérez, mucho mas apegadas al repertorio musical del romanticismo
europeo. A partir de la 2da década del siglo XX, aparecen en escena nuevos ritmos musicales que
son interpretados en las retretas con bandas de musica de viento, ritmos como el foxtrot, el ragtime
y el tango, correspondientes al sincretismo cultural americano, que logran convertirse en tendencia
mundial y alternar con la musica del romanticismo europeo, en los repertorios de las retretas.

El atrio de la Iglesia San Francisco de Asis y el Camellén Once de Noviembre, como paseos
lineales que representaban un nuevo tipo de espacialidad urbana, asociada a un espiritu de actualidad
y de progreso, son los lugares preferidos para la manifestacién del individualismo urbano. Reflejo
directo del proceso de diferenciacion social resultante del enriquecimiento de las élites burguesas de
terratenientes y hacendados y de la pauperizacion de las clases trabajadoras explotadas. Individualismo
que tiene como manifestacion, un deseo por parte de las burguesias, de vivenciar espacios urbanos
no asequibles al pueblo raso, en los que se desarrollase un modelo de vida sofisticado y civilizado a la
usanza europea.

Lallegada del cine a Sincelejo, en la 2da década del siglo XX, causa un impacto importante en la
cultura. Detonando la imaginacién de los sincelejanos, creando nuevos referentes de comportamiento,
estilo y moda que no existian en el medio. El sentido de actualizacion se asocia en este momento,
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a una idea de cosmopolitismo que es impulsada por las imagenes que se proyectan desde las salas
de cine. Reflejo de esto se observa en las discusiones donde se comparan las condiciones urbanas y
el progreso de Sincelejo con otras urbes del planeta. También se evidencia el cosmopolitismo en la
encarnacion de algunos sincelejanos, de personajes y modas introducidos por el cine. El1 Camellon
Once de Noviembre es el lugar que acoge los grupos de tertulias de los amantes del séptimo arte en las
primeras décadas del siglo XX.

A pesar de las busquedas, por parte de la élite burguesa, de implementar una idea de ciudad,
acorde con los imaginarios progresistas y modernos de referencia europea y con sustento en la
revolucion industrial, la cultura popular tradicional sigue teniendo, en las dos primeras décadas del
siglo XX, a la Plaza Principal de Sincelejo, como espacio para su expresion.

Las alboradas son una practica cultural procedente del legado mediterraneo traido a América
por los espafioles durante la colonia. Corresponde al evento con el que se da inicio a todo tipo
de programas festivos en la ciudad de Sincelejo. Consiste en un encuentro urbano para esperar el
amanecer, que se ameniza con musica de bandas de viento que interpretan melodias alegres en el
espacio publico, con quema de polvora en espectaculos visuales programados. Las alboradas de las dos
primeras décadas del siglo XX incluyeron actos especiales como la elevacion de globos aerostaticos y
numeros acrobdticos desde los mismos.

Al igual que la alborada, la lidia de toros es una practica cultural procedente del legado espafiol
traido a América durante la colonia. Practica cultural cuyos origenes se remontan a la prehistoria, la
cultura minoica y las venationes durante el Imperio Romano. El espectaculo que logra identificarse en
la ciudad de Sincelejo a comienzos del siglo XX, corresponde a lo que los especialistas en tauromaquia
denominan, “etapa de la lucha taurina profesional”, donde los antiguos luchadores cortesanos han sido
reemplazados por figuras del toreo procedentes del pueblo, sin evolucionar ain a lo que se entiende
como “tauromagquia moderna”.

La conexion de las élites burguesas de Sincelejo, con las practicas culturales de las corralejas,
evidencia una ambigliedad particular que se da en el proceso de modernidad latinoamericano, en
comparacion con el fendmeno europeo. La idea de modernidad y progreso llama a la desaparicion
de las emociones fuertes como manifestacion de civilidad, premisa que no alcanza a ser atendida en
su totalidad por las élites sincelejanas, al mantener su apego al disfrute de la lidia de toros, la muerte
y “la barbarie” . Evidencia de esta ambigiiedad se encuentra en la comparacion de los nombres de los
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miembros del club Sincelejo y de las juntas progresistas de la ciudad, con los listados de los miembros
de las juntas directivas organizadoras de las fiestas y de los aportantes de los toros para las corridas.

La documentacion sobre las Ferias y Fiestas del Dulce Nombre de Jests a comienzos del siglo
XX, permiti6 identificar, la capacidad de adaptacion de los inmigrantes sirio-libaneses a la cultura
local sincelejana, encontrandose, ya en esta época, como miembros activos en la organizacién de las
fiestas de lidia de toros. Se observa, en la participacion del inmigrante, su aporte, en la introduccion
de nuevos elementos festivos que ayudan a transformar la cultura local.

El fandango, el bunde o la cumbiamba, son conceptos que en el Sincelejo de comienzos del
siglo XX corresponden a un tipo de practica festiva, procedente del sincretismo cultural triétnico
del Caribe colombiano, coincidente, con el fendmeno cultural de los “bailes cantados”. Es el evento
popular festivo de Sincelejo por excelencia. Sobre su aceptacion por parte de la élite burguesa, pudo
identificarse, en las dos primeras décadas del siglo XX, dos momentos contrastantes: un primer
momento, en la primera década del siglo, cuando es rechazado por la élite sincelejana y es sefialado
como acontecimiento “bdrbaro”, por su ancestro africano y americano representado en los ritmos y en
los instrumentos de los conjuntos de pitos y gaitas.

Un segundo momento, a finales de la 2da década del siglo XX, el fandango es entendido como
el mas grande simbolo de identidad local, momento en el que son amenizados por bandas de musica
de viento que incluyen el género musical del “Porro” dentro de su repertorio. En este proceso se pudo
constatar, el efecto de la llegada a Sincelejo, de un nuevo imaginario de progreso y modernidad,
de referencia norteamericana, que superaba el imaginario Belle Epoque de referencia francesa. Es el
cine el medio que incide en esta transicion, al difundir las nuevas tendencias culturales de la musica
mundial, procedentes del sincretismo cultural americano, el tango, el foxtrot y el ragtime. Ritmos que,
al entrar en los repertorios de las bandas de musica de viento, asociadas a las retretas, abren el camino
para la entrada de estas agrupaciones a las ruedas de fandango y a la interpretacién de los arreglos
y experimentos hechos sobre géneros musicales tradicionales de las agrupaciones de pitos y gaitas,
como el “porro”, “el fandango” y la “cumbia” . Es el giro norteamericano de la modernidad, a comienzos
de siglo XX, el que abre una nueva plataforma para la hibridacion de la cultura musical sincelejana,
rompiendo las ataduras del imaginario elitista de la Belle Epoque y abriéndose a nuevas experiencias,
ensefiando asi a los sincelejanos a valorar y modernizar sus tradiciones y su acervo cultural.
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